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ABSTRACT

During the period 1940 - 1943 Jozef Kresanek worked as an official of the Musical Section of
Matica slovenska in Martin. Here he had the opportunity to make acquaintance, among other
sources, with the extensive manuscript collection of Slovak folk songs by Karol Plicka. Kresanek,
when processing this collection for the first time, gained knowledge which he afterwards put
to use in his synthetic work Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného [The Slovak Folk
Song from the Musical Standpoint] (1951, 21997). Here he used Plicka’s manuscript records
of Slovak folk songs to illustrate individual styles in Slovak folk singing. Apart from adopting
selected extracts, Kresanek relies in this work on the various studies by Plicka, establishing
continuity and simultaneously reevaluating them in the light of his own knowledge.
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Jozef Kresanek (1913 - 1986) sa podielal na formovani slovenskej etnomuzikoldgie
nielen svojou pedagogickou ¢innostou, ale predovsetkym svojou vyskumnou a zbera-
telskou pracou. Jej vysledky postupne rozvijal vo svojich viacerych publikaciach: v mo-
nografickej syntéze Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného (1951, 21997)%,
ktora predstavuje pre slovensku etnomuzikologiu pracu zakladatelského vyznamu, ale
aj v piesiiovej zbierke Zuzka Seleckd spieva (1943)? z repertoaru jednej spevackej osob-
nosti a vo vydani hudobnohistorického pramena z 18. storocia Zbierka tancov a piesni

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951. Reprint Bratislava : Narodné hudobné centrum, 21997.

> KRESANEK, Jozef: Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy. Turéiansky Sv. Martin : Matica
slovenska, 1943.
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Anny Szirmay-Keczerovej (1967),® kde poukézal na Iudovu piesent a hudbu v kontakte
so $lachtickym prostredim. Problematiku fudovej hudby okrajovo spomenul aj vo svo-
jom diele Socidlna funkcia hudby (1961),* kde vymedzil na zaklade socialnej funkcie
Tudovu tvorivost na dve podvrstvy: tzv. ochotnicku ¢innost a ludovua tvorbu. Zaroven
poukazal na subjektivizmus vztahu ¢loveka a piesniovej tvorby v ludovom prostredi -
jedinec spieva piesen, akoby ju zlozil sam, a hoci autor fudovej piesne nie je znamy,
posobi tu fenomén ur¢itého kolektivneho subjektu.

Svoje poznatky o slovenskej ludovej piesni, predovsetkym o jej hudobnej stranke, zhr-
nul Kresanek vo svojej priekopnickej monografii Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska
hudobného, publikovanej zaciatkom 50. rokov 20. storocia. Tato praca priniesla genetic-
ko-historicku tedriu slovenskej fudovej piesne, ktora sa venuje vzniku a vyvinu viacerych
$tylov v slovenskom Iudovom speve.> Obsahuje prvy syntetizujuci pohlad na slovenska
Tudovu piesen, ktory vznikol nielen na zdklade vyuzitia $irokého pramenného materialu,
ale aj na baze zhodnotenia nazorov viacerych autorov — nielen domacich, ale aj z dalsich
eurdpskych regionov. V zasade vsak tato praca smerovala k pochopeniu tzv. ludového
hudobného myslenia pomocou analyzy a klasifikacie hudobnej $truktiry slovenskych Iu-
dovych piesni.* Overovaniu vysledkov a hypotéz z Kresankovej monografie o slovenskej
[udovej piesni sa venovali nasledujtice generacie slovenskych etnomuzikoldgov a tato praca
sa stala vychodiskom aj pre vznik dal$ej syntézy o slovenskej ludovej hudbe.”

Pre prace syntetizujuceho zamerania je dolezita $iroka pramenna baza, na zaklade
ktorej mozno urdité poznatky zovseobecnovat. Z tohto hladiska malo pre Kresanka
zasadny vyznam obdobie jeho pdsobenia vo funkcii referenta v Hudobnom odbore
Matice slovenskej v Martine v rokoch 1940 - 1943. V tomto obdobi mal moznost de-
tailne sa oboznamit a pracovat s mnohymi vyznamnymi pramenmi slovenskych ludo-
vych piesni, ulozenymi v Matici slovenskej, ktoré pochadzali hlavne z obdobia druhej
polovice 19. a prvej polovice 20. storocia: zbierka piesnovych textov Andreja Halasu,
publikovana zbierka Slovenské spevy, Bartokova rukopisna zbierka slovenskych Iudo-
vych piesni, rukopisna zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku, ale aj men-
$ie rukopisné aj publikované regiondlno-lokalne zbierky domadcich aj zahrani¢nych
zberatelov, posobiacich na Slovensku (Ladislav Berka, Teodor Hirner, Jozef Valastan-
-Dolinsky, Karol Anton Medvecky, Jozef Emanuel Jankovec a dalsi).®

3 KRESANEK, Jozef (ed.): Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej. Praha; Bratislava :
Stétne hudobné vydavatelstvo, 11967, Bratislava : Opus, 21983.

4 KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961, s. 133-148.

> ELSCHEK, Oskar: Genetické teorie ludovej hudby a Kresankova klasifikacia. In: Ethnomusicolo-

gicum, ro¢. 1,1993, ¢. 1, 5. 11-25.

URBANCOVA, Hana: Prinos Jozefa Kresanka k slovenskej etnomuzikolégii a europsky kontext.

In: Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Minulost, siicasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyro¢iu

zalozenia Katedry hudobnej vedy FFUK. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudob-

nej vedy FFUK; Slovenska muzikologicka asocidcia pri SHU, 2001, s. 131-143. URBANCOVA,

Hana: Kategoria hudobného myslenia v Kresankovej tedrii slovenskej ludovej piesne. In: Sloven-

skd hudba, ro¢. 30, 2004, ¢. 1-2, s. 53-63.

7 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, *2005, s. 63-124. (Bratislava : Osvetovy ustav, '1961)

§  URBANCOVA, Hana: Jozef Kresdnek ako etnomuzikoldg. In: Jozef Kresdnek (1913 - 2013) - in-
Spirativna osobnost slovenskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferen-
cie v ramci BHS 2013. Ed. Lubomir Chalupka. (v tlaci)
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K mimoriadne hodnotnym zbierkam, ktoré mali nadregionéalny charakter, patrila
aj rukopisna zbierka slovenskych fudovych piesni Karola Plicku, uloZena v Matici slo-
venskej (dnes Slovenska ndrodna kniznica) v Martine. Tato zbierka vznikala v obdobi
rokov 1923 - 1938, ked bol Plicka zamestnany v Matici slovenskej ako zberatel hudob-
ného folkloru. Pri svojej zberatelskej praci sa dostal do mnohych regiénov Slovenska
a navstivil aj slovenské enklavy v zahranici. Z jeho zberatelskej ¢innosti vznikla roz-
siahla rukopisna zbierka, ktora bola uloZend v Matici slovenskej spociatku bez pred-
bezného roztriedenia a opisu.’

Kresanek sa s touto zbierkou oboznamil ako referent Hudobného odboru Matice
slovenskej. Rozsah vyuzitia Plickovych rukopisnych zapisov v syntéze o slovenskej
ludovej piesni naznacuje, ze Kresdanek musel s touto zbierkou hlbsie pracovat. Hoci
posobil v Matici slovenskej iba kratko, vykonal tu prva evidenciu Plickovej ruko-
pisnej zbierky slovenskych ITudovych piesni, na ktoru neskér mohli nadviazat dalsi
badatelia. Plickove rukopisné zapisy slovenskych fudovych piesni, ktoré pochadzaju
z vadsiny regionov Slovenska, sa stali pre Kresanka aj dolezitou materidlovou za-
kladnou na sformulovanie jeho téz v praci Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska
hudobného."

V tejto praci Kresanek poukazal na skuto¢nost, ze z dovodu rozmachu zberatel-
skej ¢innosti v oblasti slovenskych Tudovych piesni postupne vyplyva aj nutnost ich
podrobnejsieho odborného spracovania a teoretického zhodnotenia. Preto je jeho
synteticka monografia vyznamna nielen z pohladu sumarizovania poznatkov o ludo-
vej piesni v sucasnych a historickych stvislostiach, ale aj novym pristupom k analyze
a klasifikacii ludovych piesni na zaklade ich hudobnej struktury.

Za zékladny parameter $trukturalnej analyzy slovenskych ludovych piesni Kre-
sanek vymedzil tonalitu. Pri rieSeni otazok tonality a ténového systému konfronto-
val svoje nazory a kriticky ich prehodnocoval aj so star§imi teoretickymi pracami
domadcich autorov (Stefan Fajnor, Jén Levoslava Bella, Mikula$ Schneider-Trnavsky,
Milan Lichard, Frani$ek Zagiba a d.). Na zaklade konfrontdcie s autormi bulharskej,
chorvatskej, srbskej, ukrajinskej, polskej ¢i madarskej etnomuzikologickej $koly (Béla
Bartok, Zoltan Kodaly, Leo§ Janacek, Peter Panoff, Dobri Christov a i.) si Kresanek
vytvoril vlastny systém analyzy a klasifikdcie slovenskej fudovej piesne. Pri mnohych
ludovych piesnach si Kresanek v$imal aj hudobnd $trukturu a text ludovej piesne
v komplexnom socidlnom a historicko-vyvinovom meradle, nezriedka pri nich upo-
zornil aj na ukazky od inych zberatelov a vzajomné suvislosti medzi piesnami v inte-
retnickom kontexte.

* O osudoch tejto Plickovej rukopisnej zbierky slovenskych ludovych piesni a o viacerych fazach
jej zakladnej evidencie pozri: TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola
Plicku a Plickova pozostalost. [Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2011.

10 URBANCOVA, Hana: Rukopisnd zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku - otazky
evidencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii. 100 let Etnologického
vistavu Akademie véd Ceské republiky. / Vom Volkslied zur Europdischen Ethnologie. 100 Jahre
Ethnologisches Institut der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik. Ed. Jana Pos-
pisilovd, Jana Noskova. Brno : Etnologicky ustav AV CR, 2006, s. 235.
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V Kresankovom systéme analyzy a klasifikdcie tonalita ako zakladné kritérium
triedenia fudovych piesni predstavuje prvy stupen klasifikacie piesni. Pri jej vymedze-
ni vychadzal z rozliSenia délezitosti jednotlivych ténov v tonovom systéme podla ich
funkcii, pricom sa opieral o myslienku viacerych centralnych ténov. Na zaklade tona-
lity Kresanek vy¢lenil tieto tri $tylové vrstvy slovenskych ludovych piesni:

1. tetrachordalne piesne,
2. kvintakordalne piesne,
3. harmonické piesne.

Vo svojej praci ich prezentoval ako tri na seba nadvazujuce vyvinové stadia, vza-
jomne prepojené prechodnymi piestiovymi utvarmi. Tetrachordalne piesne spojil na
zaklade historickych a socialnych kontextov so starou rolnickou kultarou, kvintakor-
dalne piesne s pastierskou (valaskou) a valasskou kolonizaciou a harmonicku piesen
hodnotil ako vysledok vplyvu umelej hudby na ludovu piesen.!!

Na ilustraciu jednotlivych $tylov a hudobnostrukturalnych javov v slovenskom Iudo-
vom speve Kresanek uviedol vo svojej praci mnozstvo hudobnych ukézok slovenskych
[udovych piesni, ktoré vyberal z viacerych publikovanych aj rukopisnych pramenov.

K publikovanym pramenom patri v prvom rade jedna z na$ich najvyznamne;jsich
zbierok slovenskych ludovych piesni, viacdielna zbierka Slovenské spevy (1880 — 1926).
Kresanek na ukazku vyberal aj zo zapisov z vlastnej publikovanej zbierky Zuzka Selec-
ka spieva (1943) a zo svojich rukopisnych zapisov z terénu.'? Dolezitym pramenom na
vysvetlenie jeho teoretickych tvah sa vSak pre neho stali zapisy z rukopisnej zbierky
Karola Plicku, ulozené v Matici slovenskej v Martine. V jeho publikacii Slovenskd lu-
dovd pieseti zo stanoviska hudobného z celkového poctu 200 piesniovych ukazok tvoria
spolu 29 zapisov slovenskych Tudovych piesni, ktoré pochadzaja z roznych regionov
Slovenska. Okrem zapisov z tejto zbierky Kresanek citoval niektoré piesnové ukazky aj
z Plickovych publikovanych stadii.

V prvej &asti svojej monografie (,Cast vieobecna“) sice Kresinek uviedol menej
hudobnych ukdzok ako v jej druhej ¢asti (,Cast $trukturalna“), ale napriklad z Plicko-
vej rukopisnej zbierky tu citoval hned tri piesne: Pani mdmo, peknii ceru mdte z Neslu-
$e,* zatevnu piesen Gazda nds, gazda nds z Marikovej'* a obradovu piesenl ,,na Jana“
Ej, 0 vanoci z Trenc¢ianskej Teplej.”* Pri viachlasnej piesni z Marikovej s prednesom
na spdsob sélo — tutti Kresanek upozornil na problematiku viachlasu, typickt najmé
pre severozapadné Slovensko. Obradovost piesni a ich starobylost spojil Kresdnek na
zaklade spolo¢ného zborového spievania s ich $trukturalnou homogénnostou - stabil-
nostou napevu a textu, ¢o zapri¢inilo maly vyskyt piesnovych variantov.

Prostrednictvom Plickovych zapisov Kresanek riesil aj rozsirenie niektorych pies-
novych typov mimo uzemia Slovenska — nazornym prikladom je vojenska balada Pani
mdmo, peknii ceru madte, ktora porovnal aj so zapismi od dalsich zberatelov a zapisova-

' URBANCOVA, Hana: Doslov. In: Ref. 1, [Reprint z roku 1951.] 21997, [nestr.].
2. URBANCOVA, Ref. 8.

3 KRESANEK, Ref. 1, s. 37.

4 KRESANEK, Ref. 1, s. 42.

15 KRESANEK, Ref. 1, s. 74.
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telov (Daniel Sinapius Hor¢i¢ka, Jan Kollar, Karol Anton Medvecky) a predpoklada jej
roz$irenie aj v Polsku, Rusku, na Morave a v Sliezsku.'¢

V ,Casti $trukturalnej“ Kresinek vyuzil celkove 27 Plickovych zépisov slovenskych
ludovych piesni. Velmi ¢asto sa na ne odvolal pri piesnach starsej, predharmonickej
kultary. Napriklad, v pripade zbojnickej piesne Temnicka, temnicka (z Lihotky na Ora-
ve)'” Kresanek poukazal na nevhodnost pouzitia Bartékovho systému triedenia piesni,
nakolko v nasich piesniach nie je takd prisna zhoda findlnych ténov s centralnymi ton-
mi. Preto je potrebné vytvorit novy systém, ktory bude vychadzat priamo zo $truktary
slovenskej ludovej piesne. Podobnu situdciu centralneho tonu vysvetloval aj pri obra-
dovej piesni ,na Vajana“ Svity Jano, svity Jan z Omsenia pri Trencine.'

V travnici Ej, to moje hrdielko z Rojkova' upozornil na problematiku chromatic-
kych zmien uréitych ténov (jav transmutdcie) v piesni. Taktiez tu vyzdvihol prioritu
hudobného myslenia nad technikou hry na hudobnych nastrojoch, aj ked pri ukazke
janskej obradovej piesne Jaka nasa sobutecka jasna z obce Babie pri Giraltovciach®
kolisanie tonu ¢*- cis? pripisal vplyvu konstrukcie pistal.

Podstatu funk¢nosti tetrachordalneho systému piesni Kresanek vysvetlil na via-
cerych ukézkach Plickovych zépisov piesni. Napriklad, na dvoch tane¢nych piesnach
De orali a kopali a A td moja mladd Zena z obce Ocovské Dubravy?' objasnil autentic-
ké spajanie dvoch tetrachordov. Rdzne kombindcie spajania tetrachordov (autentické,
plagalne) pokladal Kresanek za charakteristické prave pre piesne tanecné, ako dalsie
priklady uviedol piesent Ne do cirfia, ne do cirsia z Radomy* k tancu do Saflika ¢i sva-
dobnu piesen Ej, zahrajce mi, huci z Parnice.”

Z prechodného typu tetrachordalno-kvintakordalnych piesni Kresanek vyberal
z viacerych Plickovych zépisov, napriklad svadobnu pieseni Ideme, ideme z Ustia nad
Oravou® ¢i piesent Nehodivaj do nas k tancu zaZrivskd z Rab¢ic na Orave.” Nape-
vy tychto piesni charakterizuju skupinu piesni, ked sa (podla Kresianka) prenikanie
tetrachordalneho systému do kvintakordalneho dialo na zaklade stavby kvintakordu
smerom zhora nadol. Obdobny funkény princip a tzv. kvintovanie pokladal Kresa-
nek za typicky jav najma pri piesiiach zbojnickych a travniciach (ako priklady uviedol
zbojnicku piesen Janosik, Janosik z Vasilova na Orave® a travnicu Ej, spievala bych
hlasom zo Zéaskalia.’

Opacny princip v tomto systéme (ked ide o stavbu kvintakordu smerom zdola
nahor) definoval Kresanek na priklade obradovej janskej piesne z Plickovych zapi-

16 KRESANEK, Ref. 1, s. 37.
7 KRESANEK, Ref. 1, s. 88.
18 KRESANEK, Ref. 1, s. 89.
19 KRESANEK, Ref. 1, s. 102.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 104.
21 KRESANEK, Ref. 1, 5. 116-117.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 135.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 136.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 141.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 142.
%6 KRESANEK, Ref. 1, s. 143.
27 KRESANEK, Ref. 1, s. 143.
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sov Svdty Juricko, otvor policko z lokality Kochanovce pri Tren¢ine.® Z piesni kvin-
takordalnej vrstvy, pomocou ktorych Kresanek prezentoval rozne problémy analyzy
a klasifikacie na zaklade hudobnej $truktury slovenskych ludovych piesni, by sa mohol
spomentt Plickov zapis piesne Ci to zvony zvonia z lokality Marikovd.” Kresének tu
vysvetlil pripad tzv. stahovania melddie na konci piesne (v uvedenej ukazke o kvartu
niz$ie) na zaklade tonalneho citenia. Ide o jav, ked sa hyperidnické piesne postupne
menili na lydické, ¢o je charakteristické prave pre tato lokalitu.

Samostatnu kapitolu v Kresankovej monografii predstavuje podhalanska tonali-
ta, ktoru prezentoval aj na priklade Plickovho zapisu tanec¢nej piesne Janicko malicky
z obce Lokca na Orave. V tejto suvislosti vyslovil Kresanek predpoklad, ze piesen
mdze suvisiet s podobnym typom piesni na uzemi Polska.

Hoci Kresanek venoval pozornost hlavne piestiam star$ich vrstiev, medzi jeho za-
pismi st zastipené aj harmonické piesne novej kultury. I ked v kapitole o tzv. novych
piesnach neuviedol konkrétne notové ukazky z Plickovych zapisov, na priklade Iu-
bostnej piesne A ta nasa zahradecka z Kardo$ovej zbierky (Spevy z vychodného Slo-
venska) odkazal na viaceré varianty tejto piesne z Plickovej rukopisnej zbierky, ktoré
pochddzajt z roznych lokalit Slovenska (Cirocké DIhé, Samudovce, Ochtina, Tisovec
a mnohé dalsie).*!

Okrem tonality si Kresanek vo svojej praci podrobne vsimal aj dalSie parametre
piesnovej Struktury: melodiku, formu a rytmicko-metricku zlozku. Ako priklad by
sme mohli uviest Plickov zapis piesne Gajdujte, gajdicky k tancu do krutu z Vazca.*?
Kresanek tu poukazal na rytmickd dvojznacnost tanecnej piesne, ktora by pri zmene
rytmickej $truktiry mohla byt vinimana aj ako deklamacna piesen, ¢iZe piesen neta-
nec¢na, a uviedol oba Plickove zapisy tejto piesne — melodicky aj rytmicky.

Kresanek vo svojej monografii nepouzil pévodnua rukopisnt podobu Plickovych
zapisov, ale publikoval ich vo svojom vlastnom ,,¢istopise®, vdaka ¢omu bol vlastne pr-
vym editorom Plickovych rukopisnych zaznamov.*> Hoci Plicka svoje zapisy spociatku
vydaval v rukopisnej podobe, ako to dosvedcuje piestiova zbierka Eva Studenicovd spie-
va (1929),* ide len o velmi malé mnozstvo vydanych piesni v porovnani s celkovym
poctom jeho rukopisnych zapisov. Kresanek sa tak musel vysporiadat aj s problémom
editovania Plickovych rukopisnych zdznamov, ktory riesi slovenska etnomuzikoldgia
v suvislosti s jeho rukopisnou zbierkou prakticky az dodnes.

Podla nasich doterajsich skdsenosti s Plickovou rukopisnou zbierkou ulozenou
v Slovenskej narodnej kniznici v Martine a s pozostalostou Karola Plicku ulozenou
v Slovenskom narodnom muzeu v Martine moZeme opisat sposob, akym Kresanek
Plickove zapisy editoval. Na priklade zapisov z obce Marikova (Priloha, Priklady

% KRESANEK, Ref. 1, s. 145.

»  KRESANEK, Ref. 1, s. 151.

% KRESANEK, Ref. 1, s. 176.

31 KRESANEK, Ref. 1, s. 260.

#  KRESANEK, Ref. 1, 5. 203.

33 URBANCOVA, Ref. 8.

*  PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Tur¢iansky Sv. Martin : Matica slovenska, '1928. (Mar-

tin : Osveta, 21984.)
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la,b,c; 2a,b) mozno poukazat na sposob prace Kresanka s Plickovymi zapismi.** Ked-
ze Plicka zhotovil ku kazdej zaznamenanej piesni niekolko typov zapisov (melodicky
prvopis, textovy prvopis, melodicky ¢istopis), zaujimalo nds, aku predlohu si Kre-
sanek zvolil na uverejnenie.*® Na zaklade porovnania sa ukazalo, ze ako ukazky si
vyberal tie Plickove zépisy, ktoré mali aj melodicky ¢istopis. Na porovnanie s pub-
likovanou ukazkou v Kresankovej monografii uvddzame podobu Plickovho melo-
dického ¢istopisu a melodického prvopisu piesne Gazda nds, gazda nds (Priklad 1b),
kde Plicka zapisal aj niekolko melodickych variantov. Tieto varianty v§ak Kresanek
nezverejnil, nakolko pri danej piesni riesil vo svojej praci int problematiku, nez je
otazka variability melodie.

Karol Plicka sa nevenoval iba zberatelskej ¢innosti v teréne. Svoje skusenosti a po-
strehy, komentare a nazory publikoval aj v podobe kratsich odbornych textov. Ich
vyznamnou sucastou boli aj piesnové ukazky, ktoré Plicka vyberal priamo zo svojej
rukopisnej zbierky. Z tychto Plickovych publikovanych stadii cerpal priklady piesni aj
Kresanek. Ako priklad by sme mohli uviest ukazku vojenskej piesne Taljansko, Taljan-
sko z obce Hrochot,?” ktort vybral z Plickovej stadie Svetovd vojna v ludovych piestiach
slovenskych (1929).%* V suvislosti so zapismi vaztianskych piesni zase Kresanek upo-
zornil na Plickovu $tadiu Vaztianske piesne (1931).%*

Plickove studie a odborné ¢lanky obsahuji mnohé poznatky a nézory, s ktorymi sa
Kresanek nazorovo konfrontoval. Preto okrem Plickovych zapisov slovenskych ludo-
vych piesni, ktoré vyuzil na ilustraciu svojich nazorov, vo svojej praci citoval viacero
Plickovych odbornych ¢lankov. Z nich sa najviac odvolaval na $tudiu Pastyiskd hu-
debni kultura v lidové pisni slovenské.” Je to jedna z taziskovych Plickovych prac, kde
autor poukazal na vplyv ludovych nastrojov na vznik hudobnej predstavivosti. Autor
tu vysvetlil, Ze je mylné pokladat cirkevné piesne alebo gregoriansky choral za zaklad
ludovych stupnic, lebo v skutoénosti st tonovym zakladom tychto stupnic pistaly to-
ho-ktorého kraja, ktoré podmienuju preferenciu a pouzivanie urcitych tonin a stupnic
v piesnach. Plicka svoje predpoklady potvrdil aj na prikladoch piesni z jednotlivych
regionov. Kresanek Plicku citoval doslovne: ,,Bezpecné tvrdim, Ze toniny slovenskych
pisni jsou ddny a urceny ténovymi fadami pistal tu uzivanych“*' Plicka vo svojej §tu-

»  Piesne z Marikovej z Plickovej rukopisnej zbierky (¢ast ulozend v Slovenskej narodnej kniznici

v Martine a Cast, ktort obsahuje Plickova pozostalost ulozend v Slovenskom narodnom muzeu
v Martine) autorka spracovala a vysledky publikovala v §tadii: TIMKOVA, Miriam: Piestiovy
repertodr obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In: Hudobny archiv 16. Ed. Viera
Sedlakova. Martin : Slovenskd ndrodna kniZnica, 2009, s. 246-290.

3 K problému editovania Plickovych rukopisnych zdpisov pozri: TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce
Lazy pod Makytou v zépisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1,
s. 104-136.

¥ KRESANEK, Ref. 1,s. 118.

*#  PLICKA, Karel: Svetova vojna v ludovych piesnach slovenskych. In: Slovenské pohlady, roc. 45,
1929, ¢. 6-8, 5. 460-465.

¥ PLICKA, Karel: Vaztianske piesne. In: Slovenské pohlady, ro¢. 47,1931, €. 9, s. 543-547.

1 PLICKA, Karel: Pastyfska hudebni kultura v lidové pisni slovenské. In: Ndrodopisni Véstnik ces-
koslovansky, ro¢. 22, 1929, ¢. 4, s. 259-261.

4 KRESANEK, Ref. 1, s. 70 — cit.
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dii dalej poukézal na tieto konkrétne druhy pistal a ich vplyv na slovenska ludova

piesen:

1. Pre oblast severozapadného Slovenska a tzv. polskych Goralov su charakteristické
najmé zobcové pistaly bez dierok, pri ktorych sa rad ténov vytvara prefukovanim.
Tymto sposobom mozu pistaly vytvorit tonovy rad: g (h) d (f) g (a) h (cis) d (e) f.
Ako spominal Plicka vo svojej stadii, poslednych 7 tonov tvori tzv. podhalanskd
stupnicu, ktort tak nazval polsky muzikolég Adolf Chybinsky. Na zaklade hernych
principov pistal sa tento sled téonov udomadcnil v Iudovej hudbe aj na nasej strane
Karpat.

2. Pre oblast z okolia Detvy a pre Zvolensku Zupu je typicka fujara / fujera — nastroj
s 3 alebo 4 dierkami. Tvarovo je vicsia ako typ madarského nastroja furulya, ktory
ma vSak 5 az 6 dierok. Pri hre vytvara mixolydicky rad tonov durového charakteru
s typickou malou septimou.

V zavere svojej $tudie Plicka rozdelil vplyv pistal na stupnice fudovych piesni z jed-
notlivych krajov Slovenska nasledovne:

- lydicky charakter piesni so zva¢Senou kvartou je typicky pre oblast Trenc¢ina a za-
padné Slovensko;

- mixolydicky charakter je priznacny pre okolie Zvolena a Zvolenska stolicu;

— dorsky charakter piesni s velkou sextou je typicky pre regiény juzného Slovenska
(Gemer, Hont);

- podhalanska stupnica zasahuje oblast Karpat a severnych Tatier;

- vyskyt neutrdlnych ténov a intervalov Plicka odvodil z hry na pi$talach.

Kresanek s Plickovymi nazormi sthlasil a poukazal na to, Ze ludovy néstrojovy in-
$trumentdr ma velmi dolezity vplyv na tvorbu piesni. Plickove poznatky vSak obohatil
a rozsiril porovnanim s inymi etnikami (Madari, Rumuni) a uviedol dalsie stvislosti: na-
priklad, na zaklade novsich poznatkov z historiografie aj etnografie upozornil na podob-
nost slovenskych Iudovych hudobnych néstrojov s rumunskymi (fujara, gajdy, pistaly).
Kresanek aplikoval tiez Plickov nazor, Ze spomenuty postup vyskumu — na zdklade exis-
tencie jednotlivych hudobnych nastrojov poznavat hudobnt podstatu ludovych piesni
daného naroda — mozno vyuzit aj pri vyskume u inych narodov, nielen u nas.*

Plickove poznatky publikované v studiach tvorili sucast $irSieho spektra nazorov na
slovensku ludovu piesen. Rozsiahla Plickova rukopisna zbierka slovenskych ludovych
piesni posluzila ako délezity hudobny material, na ktorom mohol Kresanek ilustro-
vat funk¢nost a podporit logiku svojej geneticko-historickej tedrie o vzniku a vyvine
hudobnych $tylov Iudovej piesne na Slovensku. Sti¢asne mohol porovnavat Plickove
zapisy so zapismi zo starsieho aj novsieho obdobia - bud'so svojim vlastnymi, alebo od
inych zberatelov (napriklad od Jana Geryka, Karola Antona Medveckého, Bélu Bartoka
¢i zo zbierky Slovenské spevy), a tak ich mohol na zaklade analyzy hudobnej $truktary
zallenit do celkového vyvinového kontextu slovenskej aj eurdpskej fudovej piesne.

Sttdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0165/10 rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

2 KRESANEK, Ref. 1, s. 70-71, 119-120, 172-175.
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Obr. 1a: Ukdzka Kresankovho editovania Plickovho zépisu Zatevnej piesne-travnice Gazda nds,
gazda nds z Marikovej (Kresanek 1951, s. 42).

Obr. 1b: Ukazka Plickovho melodického prvopisu piesne Gazda nds, gazda nds z Marikovej z ruko-
pisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej ndrodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20802).
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Obr. 1c: Ukazka Plickovho melodického ¢istopisu piesne Gazda nds, gazda nds z Marikovej z ruko-
pisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej narodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20801).
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Obr. 2a: Uk4zka Kresankovho editovania Plickovho zépisu piesne-travnice Ci to zvony zvonia z Ma-
rikovej (Kresanek 1951, s. 151).
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Obr. 2b: Ukazka Plickovho melodického Cistopisu piesne-travnice Ci to zvony zvonia z Marikovej
z rukopisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej narodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20865).



